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“模写”原义探究
柴姗姗

（湖北美术学院 湖北 武汉 430205）

摘要：虽然谢赫在提出“六法”后借用二十七位画家画艺对“六法”的真谛进行过只言片语的表述，不过语焉不详，这便给

后人留下对“六法”非加诠释的课题；虽然不少人对“六法”的诠释在主观愿望上希图忠实地阐释六法原义，却由于当时所

处时代谈艺风习及个人论画旨趣习惯左右，本来很明了的意思，却越来越玄妙，令人难以理解。本文意在探究谢赫“六法”

中“模写”一法原义，从谢赫“六法”的“新标点问题”入手，以求读懂谢赫著作《画品》；再之，总结整理出“模写”一

法原义。
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一、谢赫“六法”的句读

“六法”在《古画品录》中的原文如下：

“……六法者何一气韵生动是也二骨法用笔是也三应

物象形是也四随类赋彩是也五经营位置是也六传移模写是

也……”1

关于“六法”的标点问题，现在主要有两种不同的标点

方式为我们所接受，其一是钱钟书先生在《管锥编》中提到

的：

“‘六法’者何？一、气韵，生动是也；二、骨法，用

笔是也；三、应物，象形是也；四、随类，赋彩是也；五、

经营，位置是也；六、传移，模写是也。”2

这样的句读方式符合中国古代汉语造句规律和表述特

点，前两个字是“法”的名称，后两个字是对该“法”名称

做出的解释。“是也”则是回答的语气。如在《尔雅·释言》

篇中：“明，朗也”；“强，暴也”；“集，会也”。后一字就是

对前一字的释文，并且去掉“也”字也说得通。其二是张彦

远在《历代名画记》中的解读：

昔谢赫云:“画有六法，一曰气韵生动，二曰骨法用笔，

三曰应物象形，四曰随类赋彩，五曰经营位置，六曰传移模

写。”3

张彦远将“六法”中的每一“法”四字连读，把文中六

个“是也”皆省略，也就是我们现在仍然习惯使用的句式。

对于压缩原文的举述，在古人著作中很常见。如《尔雅·释

言》篇：“东方明矣，朝既昌矣”在《日部》表述为“东方

昌矣”。张彦远将两句合二为一正如同我们今天常说的“文

明礼貌”一样。

阮璞先生说到，在标点谢赫《画品》时，可以依照钱钟

书先生的标点方式；在标点我们

现在按照习惯使用的“六法”四字句时，可以写成“传

移——模写”等样子；而在征引张彦远以来前人著作的“六

法”四字句时，便将其看成四字成语，字与字之间不加任何

标点。4

二、“模写”原义探究

“模写”二字出典之一在《说文》中：“模，法也”，即

取法，这是“模”字的本义。“模”也通“摹”，作摹仿之意；

“写”也作摹仿之意，“传移模写”可概称为“传写”。在这

里阮籍明确指出：“模写”虽是摹搨，但与摹仿主义完全是

两码事，不可混为一谈。摹搨他人作品是“述而不作”，摹

仿主义却是“以述冒作”。如果我们在反对摹仿主义的道路

上把矛头指向“传移模写”，说明我们对“传移模写”原义

的理解还存在问题。如唐志契《绘事微言》说：“画者传移

模写，自谢赫始，此法遂为画家捷径”。这便是对“传移模

写”的曲解，我们应及时加以订正和澄清。

谢赫《画品》中的“模写”指摹写画迹，在《画品》中

评刘绍祖道：“善于传写，不闲其思。至于雀鼠，笔记历落，

往往出群，时人为之语，号曰移画。然述而不作，非画所先。”

5由此看来，“传移模写”是“述而不作”特质。专精“传移

模写”者，虽能“不闲其思”，也难免是“非画所先”，因此
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在“六法”中居于末位，在“六品”中居于第五品。需要注

意的是，“传移模写”之所以为“六法”中一法，是因为在

当时画家所要掌握的所有技法中，“模写”是必不可少的一

面，它与当时的绘画实践和社会上的鉴赏需求等事实分不

开。一幅绘画作品的成败，也与此“法”有莫大关系。

从《画品》以及大量文献的调查中可以得知，“模写”

主要包括三方面。其一是画家传移（复制）自己的作品。如

顾恺之是这样讲述他自己复制作品的经验的：“凡吾所造诸

画，皆广二尺三寸。以素摹素，任其自正而下镇，使莫动其

正。笔在前运，而眼前视者，则新画近我矣”。6大意是说，

将旧画本与新绢重叠悬挂，二者之下皆放以重物，使之自然

下垂，避免晃动，进行精确描绘，最后新画本便出现在我的

面前。其二是师法他人，如谢赫《画品》中评王微、史道硕

“并师荀、卫，各体善能。然王得其细，史传其真。细而论

之。景玄为劣。”7这里的“传”有传移、传习二义，旨在揣

摩古迹圣贤，学习他人。其三是复制他人画迹，目的是乱真。

在当时的历史条件下，这一“法”还是有必要列为品评画艺

优劣的标准之一。一方面，为满足社会需求，只好借助于摹

搨，复制出“不失神彩笔踪”的摹本；另一方面，当时的画

科主要是人物画，比较好摹搨，“大约牛马人物，一摹便似，

山水莫皆不成”，8画科摹搨的难易程度也是影响“模写”的

因素之一。

谢赫虽将“模写”定为“六法”之末，且明确它是“非

画所先”，但“模写”一法并非是可有可无的或遭到谢赫本

人的反对，“模写”之所以为末，是因为这是画家绘画技法

的根本和基础，本就是作为一个画家所该掌握的最基本的技

巧，此为“末事”的正解。

四、小结

如果不弃绝后人，特别是明清及近现代的人们给“六法”

各种五花八门的诠释，对其原义探究只会“剪不断，理还乱”，

只有径直追源，从谢赫《画品》原书，根据原书文字的训诂

章句进行老老实实的讲解，同时也要结合谢赫所处时代绘画

以及整个文艺的发展的实际状况进行符合历史事实的分析，

这样才能做到在年湮代远、异说纷纭的局面下，还谢赫“模

写”以其本然自具的原义。只有如此，才能真正谈得上把它

变成我们今天应当有批判地加以继承的一份珍贵的历史遗

产。
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